V TVORIVEJ DIELNI TEXTARA |

(prevzaté z ¢asopisov Dychova hudba)

Rad by som prehovoril pies fou... Ale ako?

Nas narod je bohaty na fudové umenie, tradicie, zvyky, piesne, fudovy odev i fudovy tanec.
Nikto nepredpisoval vyvoj tohto umenia, len sam Zivot formoval jeho podoby, vlastné regiéonu a dobe,
ktora Elovek zil. | dnes zijeme urcitd konkrétnu dobu i ked "modernd.., a predsa s ludovou piesfiou na
perach pri tych najrozli¢nejSich zivotnych prilezitostiach. Avsak, ak sa zamyslime nad vznikom naSej
ludovej piesne, nevdojak ndm na um pride ¢lovek, lebo je o lom, o jeho Zivote, radosti, ¢i Ziali. Z toho
vyplyva, Ze len sam ¢lovek mohol vyjadrovat svoje pocity pomocou textu, ¢i melddie.

Sucéasny Clovek tiez zije hodnotnym Zivotom a chce vyjadrit svoju naladu, chce sa prihovorit

svojou vlastnou poéziou, chce podporit atmosféru, v ktorej sa nachadza, chce prehovorit’ piesrou. |
naSa doba je bohata na talenty vo vSetkych oblastiach umeleckej tvorby a k nim sa chceme prihovorit
v tomto &isle Casopisu INFORMATOR. Teda k talentom -textarom v tomto zanri a hfadat spoloénu re¢
v naozajstnych hodnotach, ktoré by pretrvali dlhSie, nez mnohé ,pop_hity*, ktorych Zivotnost sa ¢asto
rata len na tyzdne.
Miera hodnoty kazdého umeleckého diela je meratelna kritériami estetického hodnotenia. A vSak jeho
prava hodnota je relativha a v mnohom zavisi od odbornych vedomosti, ¢asto emotivnych pohnutok,
¢i inych subjektivnych pristupov hodnotitela. | napriek nie v plnej miere objektivnym vysledkom hod-
notenia je potrebné neustéle sa k umeleckym dielam vyjadrovat, najlepSie v ¢o najva¢Som pocte a
mnozstve nazorov z radov odbornikov i prostych uzivatelov, aby sa ¢asom dosiahla najblizSia realna
hodnota diela v porovnani s absolGtnou. Nasim predmetom zaujmu su tentoraz texty piesni, ktoré
vyjadruji sucasny stav spolo¢nosti, najmé na slovenskom vidieku na dedine v 60.- 90. rokoch 20.
storocia.

Su to texty piesni, ktoré ¢akaju dve cesty. Cesta zlfudovenia, teda ich pretrvavanie v podobe tzv.
ludovej piesne (napr. piesne F. Mikuleckého z Moravy ¢&i inych slovenskych. ¢eskych i moravskych
autorov, ktora sa vzdy uchova a ktora vyjadruje svojim obrazom v podobe slov a rymov, myslienok a
inych hodnét nalady, €innost a spbsob Zzivota toho - ktorého obdobia. Druhd cesta je cestou
postupného zabudnutia, zapric¢ineného mnohymi faktormi (nesulad melddie s textom, nevyvazenost,
nepravdivost textu, nedc¢innost jednej ¢i druhej zlozky, nedobovost- archaizmus a dalSie.

Rymovanie - je usporiadanie slov do viet tak, aby sa podobali najmé v koncovkach, avSak aby
vytvarali melodickd a rytmickd zhodu. Napr.:

Jak je ten svjet bohaty,
ked spivame ja a ty.

Ked si spolem dohromady
dame dvje noty.

Casto sa dopUstame v rymovani rytmickych nepravidelnosti, napr.:
Jak je ten svjet bohaty,
ked si zaspivame ja a ty.

| ked je to ta istd myslienka i rym, chyba (melddia textu) melodiénost.
V mnohych pripadoch je rym presny, avSak banalny az prilis lacny a to vtedy, ak sa v celom texte
pouzivaju v slovach, ktoré sa maju rymovat len samé rovnaké slovné tvary (slovesa, pridavné mena,
podstatné mena).Napr.:

rosenka - kosenka

spievaju - byvaju

mesiacik - chudacik

malované — vySivané

Text sa stava zaujimavejsi, ak sa tieto slovné tvary menia:
Kazdy s nami spieva dokola,

ked’ho naSa polka zavola

Alebo:

Za Gbelama pisek bily toéi sa

A nad borem trhaju sa nebesa.

Treba vSak povedat, Ze rymovat v piesni na ludova nétu sa da i v strede textu:



Vinko mam, nepijem ho sam

susedu zavoldm

pjesnicku s nima zaspivam

ked oni dojdu k nam.

Text je potom pInSi a melodickejsi.

Kazdy text by teda mal okrem rymov, €o je pre piesen prirodzené, obsahovat" predovSetkym
myslienku ako zéklad hodnoty textu. Myslienka moze byt ,skrytd“ alebo ,hold". Skryta myslienka je
pbsobivejSia a hodi sa viac do textu, ktory méa i iné hodnoty, o nich sa eSte zmienime. Hola myslienka
je vhodna do jednoduchych skladieb, va¢sinou polkového charakteru. Ak hovorime o myslienke v
texte, mame na mysli hodnotu, ktora sa nevyslovuje sucho a ,polopatisticky”, ale stava sa akymsi
duchom piesne, akoby bola v texte zakliata, avSak pri speve v spojeni s mel6diou sa vyslobodi a
ludom sa ukaze v plnej krase.

Na ukazke dvoch rdéznych sloh posudte sami, ktord ma myslienku

Pime vinecko, dobré je!
Hej, gdo Ze nam ho naleje?
Naleje ndm ho dzivecka,
ej, z dubového sudecka.

Alebo:

Ked’si ta poharku nalejem,
slunko sa pres tebja zasmijeje.
Jak mi zavorias, tak mi zachutnas
s tebou sem zapomnel ocends.

Mnohé texty vyuzivaju i poetické zvraty, ktorym hovorime i poézia v texte. Su to vyjadrenia mys-
lienky v inotajoch, v réznych synonymach, metafordch a prirovnaniach. Pouzitim poézie v texte
dostava text piesne iné parametre a pri preexponovani tejto zlozky by sa mohol zmenit na basen.
VSetkého vela Skodi. | fudovy text je krajsi, ak je vskutku jednoduchy, ale nemal by byt plochy.

Hibka textu je prave v jeho poetickosti, avdak i s tou treba narabat opatrne.
Pro¢ sa na mria muj mily,

pro¢ sa hnevas,

Sak zelené pérecko

na klopje mas.

Zadny chlapec z dediny,

enem ty mi jedziny,

enem ty mi vienecek

Z hlavy zdelds.

Alebo:

Enem také& pjesnicka je najdrahsi,
kera rozespiva ludzi, polesi.
Rozkvitne nam s il aj cela nasa zem,
kera Seci nad svdj zivot milujem.

Mnohé texty piesni majd i hodnotu historickd, nie vS8ak vo vymenuvani archaizmov, ale tym, ze
vo svojich verSoch prinaSaju slova ¢i vazbu na ¢innosti, ktoré maju svoje kizlo, dobovd hodnotu i svoj
ekvivalent v modernej reci a predsa si ziskaju svoje pevné miesto v ,modernom texte“. Je to sCasti
vyvolané potrebou akéhosi druhu romantizmu, ktory st€asnej dobe chyba. Je to iUcty vzdanie
¢innosti, ktora si nezasluzi, aby bola zabudnuta. Nehovoriac o tom, Ze v takej piesni, o akej hovorime,
je tato historicka hodnota ,udomacnena“.

V lej Labskej hospodze
mladenci sa bili

jak keby kohuci

Z pantu zeskocili.

Alebo:

Ked sem koria zaprahau,
najskidr sem mu chomut dau,
potom zdrzak do oja

aj retazky z postroja.



Alebo:

Ty Katovskeé luky Siroké st

kdo ma na ne dobru ostra kosu,
temu budem hrabat,

na podsadkv davat

skoro rano chladnu rosua.

Tieto ukazky maju Uzku suvislost' s nasledujicou hodnotou.

Podobnu funkciu v tychto textoch mé hodnota regiondlna. Je to urcita autorova hrdost’ na svoj kraj, na
rodny kraj, na miesta, kde je mu lepSie ako inde. | tAto hodnota sa musi do textov pridavat s citom,
aby text nebol viac tendenény - popisny, vtieravy ako regionainy.

Doteraz sme hovorili 0 pozitivnych hodnotach textu az na zavere¢nd poznamku. Tendenénost, to je
shaha predimenzovat jednu z hodnét a text sa tak stdva vyjadrenim niec¢oho, ¢o prevySuje vlastny
obsah ¢&i poslanie. Vlastna sestra tendencnosti je nadbiehanie, teda vtieravost, prilezitostny text v nie
dobrom slova zmysle.

Tieto negativne stranky textov su velmi tazkym materialovym podkladom i pre hudobného
skladatela. Pretoze i hudobna zlozka piesne musi vychadzat z urcitej mySlienky (v pripade, Ze sa
hudba tvori na predloZeny text). ZvlaStnym negativom je opisnost. Ide o spdsob tvorby textu, ktory na
prvy pohlad nemusi zap&sobit negativne, a pritom jednoduchostou si ziskava pozitivhu poziciu.

Poslednou zloZkou textu, ktord mozno nazvat pomocné slova, je dopifanie verSov a rymov
réznymi pomocnymi slovami, ktoré dotvarajd, niekedy zvyrazruju alebo menia hodnotu slova. Su to
kratke slova jedno aZ dvojslabi¢éné. Nemozno o nich jednoznacne hovorit ako o negativhom jave, ale
pri ich nadbytoénom pouziti jednoznacne textu Skodia (ten, hej, enem). ,Vata“ to je vSetko ostatné, ¢o
by si chcelo hovorit myslienka, poézia, historick4 hodnota ¢i regionalna hodnota. Je to Cast textu,
ktora by sa mala v kazdom pripade nahradit’ hodnotnejSimi slovami ¢i stvetiami.

Jednym z negativnych aspektov tvorby textov je pouZzivanie vulgarizmov. Je to podmienené
uréitou obmedzenou dispoziciou vyberu vhodnych slov, alebo nevhodnym zjednoduSenim si prace.
Text by mal byt ucelenym umeleckym dielom, ktoré je plnohodnotné nielen v spojeni s melddiou, ale
aj ako samostatny literarny Gtvar, t.j. pri o i len precitani by nemal vyzadovat dalSie apravy - ako sa
ludovo povie ,nepyta si ani pridat ani ubrat™.

Okrem vSetkého vysSie uvedeného by mal mat kazdy text svoju sviezost, jednoduchost, ktora
mu dodava punc fudovosti, ktora sa stava branou k zrozumitelnosti, a tym aj na cestu zfudovenia, na
cestu, ktora piesni zaru¢i nesmrtelnost. Je to dar aj potencidlnemu tvorcovi hudby, lebo jednoduchy
text s myslienkou, trochu poézie i Stipkou regionalneho historického korenia dava zaruku Zze
hudobnému skladatelovi melédie napovedia vSetky spominané pozitivne hodnoty.

Miroslav I r § a



V TVORIVEJ DIELNI TEXTARA II

(prevzaté z ¢asopisov Dychova hudba)
Bariéry textara piesni dychovej hudby!

ESte pred patnastimi ¢i dvadsiatimi rokmi sa vacSina nasich basnikov diStancovala od pisania
textov k pesnickdm stredného pridu popularnej hudby i napriek tomu, Ze text piesne a basen
maju, pokial ide o remeselna stranku tvorby, vela sty¢nych ploch. Panovala tu predpojatost,
akoby napisat dobry pesnickovy text bolo nie¢o jednoduché, ¢o sa da zvladnut ,lavou
zadnou“ a nehodné ich vel'kého poetického ducha. Tato bariéra fungovala eSte vypuklejsie v
postoji k piesni s dychovou hudbou.

Niektori basnici pochopili (mozno aj vdaka tantiémam), Ze v dobrej pesnic¢ke ma ich slovo
ovela vicsiu Sancu ako v dobrej basni dostat sa do ,kazdej rodiny“, ba Ze maji moznost
zludoviet. Ked zistili, Ze dokazu ,citit“ pesnicku, ze dokazu prijat jej pravidla a zakonitosti,
stali sa (aj) textarmi. Laska svojou  tichou

Pred textarom piesni pre dychova hudbu stoji obycajne eSte piesiiou
jedna bariéra. Dychova hudbu mnohi povazuji za ,starozitnost”, za
nieco, ¢o je nam uz generacne cudzie. Zasadzuju ju do spolo¢nej mozaiky s krpcami, slame-
nymi strechami a inymi ,historicky prekonanymi“ atribatmi nasho vidieka.

Po prekonani tychto dvoch bariér stoji adept - textar pred otdzkami: Ako pisaf text? Cim
sa lisi text pre rockovii kapelu od textu pre dychovku? Co maji spolo¢né? atd. S
pribudajicimi skisenostami prichadza na dalsie a d’alsie otazky, a (mozno podobne) tak ako
ja si na ne odpoveda.

Spolo¢né pre pesnicky rozlicnych zanrov by azda mal byt dobry nipad (s pripadnym
chytlavym slagvortom) a profesionalne spolupracovanie (dodrziavanie formalnej stavby
textu, hudobného rytmu i rytmu versa, ,synchronizacia“ textu s hudobnym motivom, volba
adekvatnych poetickych prostriedkov). Odlisovat by sa mali pohladom a ciasto¢ne i
volbou témy (aby zodpovedala istému zZanrovému ohraniceniu) a vyberom vyrazovych pro-
striedkov (slov, slovnych spojenti).

Iustrujme si tento nazor dvoma ukazkami refrénov pesniciek:

a) Semester sukromnych hodin
b) Bozky a baje¢nych sto dni
Spolo¢né najomné za privat
Semester sttkromnych hodin

Na konci vdhavé odid’

Echo mi stale znie (spdt sa vrat.)

b) Ked’ zac¢ne kvitnut orgovan
viem, Ze si na miia spomenies
Asporn na par chvilok sa ti

v duchu nasa laska vrati.
Ked’ zac¢ne kvitnit orgovan
tak pamdt vrati nam ten ¢as
sa znova ozve v nds

Téma obidvoch pesniciek je takmer identick4, z hladiska formélneho by nebol problém
urobit z ukazky a) valé¢ik a z b) dat swingovt fazénu. Ale vyber vyrazovych prostriedkov
umozni aj laikovi urcit, ktory text je dychovkovy, a ktory rockovy.

VSimnime si vyber slov: na jednej strane (semester, privat, echo) a na druhej strane
orgovan, chvilka, kvitnut.

VSimnime si metafory a slovné spojenia: semester sikromnych hodin, spolo¢né najomné
za privat a na druhej strane: ked zac¢ne kvitnaf orgovan, laska svojou tichou piesnou.

VSimnime si aj rozdiel v istej heslovitosti, strohosti v ukazke a) a opisnosti v ukazke b).

Pri porovnavani Zanrovo vyrazne odliSnych pesniciek sa nAm moze zdat vsetko jasné a



jednoduché. Kazdy zaner, aspon ja som o tom presvedcéeny, ma svoj stredny prad (nielen
popularna hudba) a svoje bo¢né prudy i protiprad. Ani dychovkové pesnicky netvoria
homogénny celok. V ich spektre najdeme napr. I'udové piesne, ponasky na 'udové piesne,
,stredny prad", pochody a pod.

Upriamime pozornost na dve, z hladiska stcasnej tvorby dychovkarskych textarov
najrozsirenejSie skupiny. St to ponasky na 'ndové piesne a Standardné pesnicky pre spev a
dychovy orchester (,,stredny prad"). Podobne ako pri porovnavani predchadzajicich ukazok,
aj medzi tymito dvoma skupinami jestvujt rozdiely. Pri ich rozliSovani ide ale o jemnejSie
odtiene

¢) Oral by ja pole oral
moja kobylka je chora
Unavend, slaba

ledva svoj pluh taha

d) Pre Hanku, Monitku, Klaru

stal som sa jablkom svaru

Kto to uz zazil, ten pochopit vie

Mali ma v tizbach a planoch Moja kobylka je chord
Snivali o mojom ano

az ma raz dostanit na emenvé

Forma i realie ponasky na I'udova piesen su také ako v autentickych I'udovych piesniach
(oranie, pole, kobylka). Atmosféru I'udovosti mozno podc¢iarknut aj pouzitim narecovych
prvkov v texte (napr. Katy, Katy). Redlie ukdzky d) st predsa len trocha neludové jablko
svaru, plan, emenvé), ale napriek tomu sa mi zda, Ze vo svojom vyraze nepatria nikde inde
ako do dychovky.

Ako textar vnimam tieto ,zasady" ex post. Pri tvorbe sa riadim intuiciou a inStinktivne
vyberam vhodné komponenty. Som ako kuchar, ktory, aj ked’ nerobi celkom podla receptu,
vie, Ze do torty sa mu nehodi stiplava paprika a do jaternice cukor. Ale pripusta, Ze iny
kuchar to méze vidiet tiplne inak.

Albin Skoviera



V TVORIVEJ DIELNI TEXTARA IlI

(prevzaté z ¢asopisov Dychova hudba)

Texty k piesnam - basen, ¢i ,nebase nA“?

S textami k piesfnam sa zaoberdm uzZ od svojich banskobystricko-stredoSkolskych Cias. Mala som
totizto Stastie, Ze v triede sme mali vybornych muzikantov (medzi nimi napr. aj skladatela Igora Bazlika) a
vlastny triedny orchester, v ktorom hravali aj ich vlastné skladby. No a tie potrebovali sem-tam i otextovat.
Pretoze som mala povest ,triedneho basnika“ a navySe mi noty nerobili problémy (bola som absolventkou
Hudobnej Skoly, odbor klavir), zverili tGto alohu mne.

Tak som ,pri¢uchla k textar¢ine* a musim sa priznat Ze mi zavonala. Bavilo ma hladat vhodné slova
na hudbu, pripadalo mi to ako zaujimava krizovka, ktorej tajnicku som velmi rada lGstila. uz vtedy som si
uvedomila, Ze pritom ide, aj nejde o basen. Ze s bashou maju texty spoloény najma rym, plus vyjadrenie
nejakej myslienky &i obrazu, podla moznosti aj s istou napaditou pointou, ale Ze sa musia poslusne
podriadovat skladatelovej predstave o rytme i celkovej hudobnej atmosfére skladby .Slovom, Ze na
zadumciva melddiu nemézem pisat veselé texty, a naopak.

Naucila som sa chépat, Ze v piesni - €i sa mi to uz p&ci, alebo nie - je dominantni melddia a Ze kvoli
nej sa neraz treba vzdat r6znych slov ¢i metafor, ktoré sa basnikovi niekedy priam tlacia do pera, ale ktoré
by svojim neadekvatnym slovnym prizvukom, pripadne poc¢tom slabik v slove narusili hudobnu Struktdru
skladby. To si od textara vyzaduje disciplinovanost v hfadani vyrazovych prostriedkov, aby tie i napriek
nutnej podriadenosti hudbe nenarusili celkové vyznenie spoloéného diela.

Tymito zasadami sa snazim riadit i dnes, ked dostanem do rdk notovy zaznam novej skladby. Nie-
kedy ma hudobny skladatel dost’ presnu predstavu, ¢o, chcel hudbou vyjadrit. Ak sa €o len trochu zhoduje
s tou mojou (po vypocuti skladby zvacéSa i ja nadobldam isté emocionalne podnety), snazim sa
reSpektovat’ ju. Ak nie, robim si po svojom, aspon pokial ide Velmi dobrym tréningom na skuto¢ne prisnu
textarsku disciplinu bola pre mfa praca na piesfiach k muzikéalu ,Carokrasna pani majstrova“ na motivy
$panielskeho dramatika F.G. Lorcu a na hudbu pana Bohumila Trne¢ku. Spanielska melodika piesni tohto
muzik4lu dala veru poriadne zabrat' slovencine, v ktorej ma to zvadzalo k Uplne odliSnym akcentom a
slovnym dizkam... Bola to pre mia naozaj dobra $kola.

Aj pri skladbach pre dychové orchestre vaésinou pisem texty na hudbu. Casto pri nich (ako i pri inych
hudobnych Zanroch) za¢inam najskér pracovat od refrénu. Ak sa vydari, je to polovica Uspechu. Verzie uz
potom prichadzaju akosi samé od seba, viazuc sa, pochopitelne, k obsahovému zameraniu refrénu.

Ak piSem najskér text, ktory mienim ponudknut na zhudobnenie, musim mat aspon priblizna pred-
stavu o zanri budicej hudby. Napr. iné slova i rytmus volim pre planovany val¢ik, iné pre polku. V ostatnom
vS8ak vychutnavam moznost spracovat vlastny napad s relativnou volnostou, bez nutnosti podriadit sa
presnej hudobnej forme. Iba pri druhej verzii refrénu musim, pochopitelne, dbat’ o to, aby sa v nej dlhé a
kratke slabiky a pocet slov zhodovali s tou prvou. Inak by to pri zhudobnovani robilo skladatelovi starosti.

Podkladom pre zhudobnenie sa v zriedkavejSich pripadoch mdze stat i basen textarsky neupravena,

ak hudobnika inSpirovala. Vtedy si ju ale zvy€ajne musi upravit hudobne, zvolit’ si v nej ¢ast na pripadny
refrén a ,Carovat” s fiou tak, aby sa dala dobre zaspievat.
No ani textar nemusi vzdy zapriet v sebe béasnika, ak nim nahodou je. Ved poetickost textu méze byt
kazdej skladbe len na osoh. No neméze sa vyhnat zakonitostiam, vyplyvajacim z faktu, Ze toto dielko sa
ma spievat, a nie recitovat... Mimochodom, moja skusenost je taka, ze vacsinu skladatelov vopred dodany
text prilis nenadchyna. A ak aj, vyzaduje si to ¢asto eSte rézne vzajomné kompromisy. Preto - hoci s
tazkym srdcom - uznavam pravo skladatela na prioritu hudby v tejto spolo¢nej praci.

Pisat text na hudbu znamena sice viac hlavolamov, niekedy aj na Ukor textarovej basnickej invencie,
no zaroven je tu i vacsia istota, Zze hlavna zlozka skladby - melddia neutrpi ujmu na krase... Idealne pravda
je, ak sa podari obe zlozky zladit' tak, Ze ujmu neutrpi ani slovo textara, ak obe tvoria jednoliaty celok, v
ktorom by jedna bez druhej ani hadam nemohli existovat. Vtesnanie sa do hudby by nemalo byt pre textara
vyhovorkou na slaby, ni¢ nehovoriaci text. Slovom, treba sa popasovat so slovom. A to dovtedy , kym sa aj
vo svojom hudobnom ,pancieri“ neciti volne a prirodzene. Myslim, Ze by sme nemali pritom zabudat ani na
spevéka, na Uskalia asimilacie slov , na ich lahku vyslovovatelnost bez priliSného zhluku spoluhlasok, atd.

Je toho dost vela, €o musi mat textar na pamati, ak chce, aby jeho praca nebola zbyto€n4. Preto, ak
sa mu obc¢as hned vSetko naraz nedari, hadam by mal odlozit pero hoci aj na dihsi ¢as a pockat si na
inSpiraciu, pripadne pisat text i ,na splatky. Rozhodujuci je predsa vysledok, a nie ¢as, ktory sme kvoli
nemu vynalozili.

Anita TeSovicova



